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Abstract

Title: How should children’s choirs sound? Expecahchildren’s choir leaders tell us about
the use of voice and their choice of repertoire.

Language: Swedish

Keywords: Children and singing, Children’s cho@#pirs, Voice, Repertoire

The purpose of this study is to examine what fiifeeient choir leaders and one composer in
the field of children’s choirs tell us about thes usf voice and choice of repertoire in the
activities they lead. Representatives from musass#s, children’s choirs in volontary music
schools and churches and an established composérldrfen's music have during galitative

interviews told me about their experiences. Thelteshows that in the field of children and

singing there are several common views regardiniglreln’'s voices, but that the choice of
repertoire is more often chosen to suit the peldaste of the leader.



Sammanfattning

Titel: Hur ska barnkoren lata? Erfarna kérledangittar om réstanvandning och repertoarval.
Sprak: Svenska
Sokord: Barn och sang, barnkor, korsang, rost rteae

Uppsatsens syfte ar att undersoka vad fem olikkedére och en kompositor inom omradet
barnkdr berattar om rostanvandning och repertoanvalen verksamhet de leder.

Representanter fran bade musikklasser, barnkortirekola och kyrka samt en verksam
kompositor inom omradet barnmusik har genom kwual#a intervjuer berattat om sina

erfarenheter. Resultatet visar att det bland ledlawen omradet barn och sang finns flera
gemensamma asikter vad det galler barnrésten memertoarvalet mer ar anpassat efter
ledarens smak och tycke.
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Inledning

Ett antal barn i mellanstadiedldern har méjlighapravsjunga infér en nystartad barnkor och
jag har mojlighet att sitta med vid nagra av promghingarna. "Varfor vill du sjunga?” fragar
korledaren en av flickorna som gar i arskurs fydag vill bli sdngerska nar jag blir stor”
svarar flickan. Den obligatoriska sangen som skmggs ar "Du ska inte tro det blir
sommar”. Korledaren borjar spela pa pianot. Flickier kroppen svanga med i takt till
musiken. N&ar hon borjar sjunga gor hon det med myeltityd, det vill sdga med en stark
rost och stor inlevelse. Hon gor en antydan tililmmagar i slutet av varje fras. Luftigt och
med ett uttal som far mig att tanka pa rock, lité lWwindell, kanske. Flickan har ett tydligt
palagt vibrato. Nar jag gick i fyran minns jag ittt ndgon sjong med vibrato ... Hon sjunger
i sitt brostregister. Hennes val av egen lat amedern poplat. Nar korledaren ska testa
rostens ljusa toner tycker flickan att det ar svdn vill inte anvanda falsettregistret, alltsa
den ljusare och svagare résten som nar upp tillldiere delen av rostomfanget. Hon blir
nervos. Dar ar résten annu som ett barns, ljusspetid. En annan flicka som ocksa valt att
provsjunga berattar att hon alskar att sjunga. Bfanger sa som jag trodde att en flicka i
arskurs fyra ska sjunga, rakt pa tonen och ofdrstdhn kan ana ett litet naturligt vibrato
under langa toner. Hennes valfria visa under pumggjingen ar "Jag har en cykel som ar
blank”. En kanon som gar att finna i bocker mechisior.

Vad ar ratt och fel nar det kommer till barn ocmgd Jag tanker pa ett klipp jag sett pa
www.youtube.condar sexariga Connie Talbot vinner publikens hjiitéreat Britain got’s
talent” nar hon framfor’'Over the rainbow” pa ett hanforande satt. Samtidigt kanns det
skrammande eftersom hon sjunger som en vuxen. &&ammer till sdng och musik ar det
val tycke och smak som avgdr. Har man inte alliickékt efterlikna olika ideal, och skulle
det vara fel? Det ar inte konstigt att barn villrggja som popstjarnorna. Sarskilt inte nar Tv4
sander Idol"™* som familjeunderhallning. Jag har under min pkaktd musikhdgskolan
suttit med och lyssnat pa ett antal elever i aiskim som skulle sjunga individuellt infér en
lararjury. En av flickorna fragade da: "Ska jagrgja med min korrost eller min andra rost?”
Hur arbetar erfarna korledare med barnkdren oclahuénder barn rosten dar? Hur resonerar
de kring repertoarval? Finns det sanger som inbeafor barnrosten?

Som barn var jag med i kyrkans barnkor, i skolkéreh i kéren pa kommunala musikskolan
och jag tyckte det var roligt och latt att sjuny@ssa sanger som korledaren ville att vi skulle
sjunga var roligare an andra men for mig var déa otmaningen som var det roliga. En
spannande melodi, en snabb ordfsljd eller stamgamglen utmaning jag var ute efter. Under
min utbildning pa Musikhogskolan har jag valt engeofil. Nu &ar det snart dags for mig att
sta framfor barnkéren. Men det drojer ett tag injap kan kalla mig erfaren. | min
undersokning vill jag lata dem med mer erfarentestitta hur de ser pa barnkoren bade ur
aspekten barnrosten och vad det galler repertarval

* |dol” &r ett underhallningsprogram pa TV4 dar blivanddéister tavlar om att bli sist kvar.
Det ar en form av dokusapa dar man far folja dedtan fran forsta audition till finalen. Vem
som ska vara kvar i tavlingen avgors till att bérjeed av en jury men efter hand kan svenska
folket ringa och rosta. Den musik som framférsalldr ndstan uteslutande inom rock och
popgenren. Idol har blivit fredagsunderhallining fiela familijen. Jag kommer att aterkomma
till begreppet Idol i resultatkapitlet.



Syfte

Syftet med studien ar att undersoka hur erfarnakigaledare ser pa klang och ideal nar det
galler barns sang.

Tycker de med den erfarenhet de har att det skgom forandring hos barnrésten? Hur

tycker de att en "bra” barnrost ska lata? Jagaviéin underscka hur korledare resonerar kring
repertoaren. Hur forhaller de sig till traditionbtirnkérsmusik kontra den mediala musiken?
Finns det en speciell repertoar som ar battredond

Min forskningsfraga lyder som foljer: Vad berattarfarna korledare om barns nutida
réstanvandning och hur valjer de ut en passandstosgy for detta?



Teor|

| det har kapitlet berattar jag om sangideal frékactider. Jag kommer ocksa att ge en kort
beskrivning av hur barnrosten fungerar. En ann&nsean anknyter till min forskningsfraga
ar hur massmedia paverkar barns sang och rostumpéatEtt namn som dyker upp gang pa
gang i mitt teorikapitel & Gunnel Fagius. Det kgickas vinklat, men nar det kommer till
svensk litteratur inom omradet barnrésten ar hosténhdigt aterkommande namn.

Fran gosskor till barnkor — ett historiskt perspektiv

Reimers (1990) berattar i sitt kapit@arn i koér” om barnkérens historiska perspektiv och
ger en bild av hur barnkdren uppkommit. SAng amaes en naturlig del av barns lek. Leker
gér man tillsammans och alltsa har man da ocksagijutillsammans. "Sjunger man
tillsammans sa uppstar en kdiReimers, 1990, s. 168). Men vad och hur barn getiderna
har sjungit ar svart att komma at, menar Reimess fdbsta uppteckningarna i Sverige ar i
form av folkliga barnsanger och dyker upp forstittem av 1800-talet, i Ivar Arwidssons
samling”Svenska fornsanger’Hundra ar tidigare publicerades barnverser i Enfjléfand
annat "Baa baa black sheep” (B& ba vita lamm).

De forsta sammanhangen i Europa dar barn sjongr ivkd nar pojkar fungerade som
korgossar i kyrkor. Barnen var da en del av demaukoren. Foraldralésa barn och barn fran
fattiga familjer togs om hand i kloster och katédskalor for att sa smaningom utbildas till
praster. Eftersom gossarnas roster klingade ervdkigre an prasternas bidrog detta till
utvecklandet av flerstammigheten. Pa 1200-talejabdértre och fyrstammiga satser uppsta,
tonomfanget vaxte och de forsta anvisningarna omssar” (pueri) dyker upp i noterna. Man
gissar att denna typ av kor fanns i stiftstadekadsdraler aven har i Sverige. Kyrkan har statt
for mycket av den vasterlandska konstmusikens utivecoch i detta har alltsd barnkéren
haft en stor betydelse. Det vanliga var att gossajiing sopran och ibland aven altstamman
men vissa partier sjongs enbart av gossarna osmaaéingom vaxte gosskoren som ett eget
koncept fram och finns fortfarande idag, bade ireeoch i dvriga Europa. | nunneklostren
var naturligtvis flickrosten representerad men dédde aldrig samma popularitet i storre
sammanhang.

Under 1800-talet andras korsangens klanger heltkdénor "tar Over” sopran och
altstdmman. | katolska lander behdlls gosskérem &e den férekom i mindre utstrackning.

| England lever den blandade goss- och manskéran kid de stora katedralerna. Nar
skolans och kyrkans samband upplostes kunde irgsagua langre alaggas att medverka i
korsangen. | Sverige under 1900-talet framtraderadgs varierande typer av
barnkdrsensembler men inte i ndgon storre utstidagkidrran i mitten av seklet. Ett omrade
for barnkoren, forutom da skolkorer, har varit Ssken kyrkan och frikyrkorna (Reimers,
1990).

Skolsangen

Fagius (2007) skriver’Barn och sang”, om sangideal i olika tider. P& 1960-talet finns de
arkivinspelningar som dokumenterat hur barnen lisla alla sangtexter om och om igen tills
rytmen och texten ansags tydliga nog for att ddleské borja sjunga. Fortfarande trettio ar
senare var det pa manga hall ingen storre foragdripedagogiken kring sangutlarning.
Sjalva sangens uttryck och sangargladje var ingetansags speciellt viktigt.

Da radion kom i mitten pa 1920-talet fanns detadlskna inte tillrackligt manga utbildade
sang- och musiklarare att tillgd. Sveriges Radiotatle under 1930-talet musikpedagogiska



program och larare kunde fa hjalp med den da dbliggka sangundervisningen som pa flera
hall fungerade mycket daligt. Programmen sandes wak etern och in i klassrummets
hogtalare fortfarande i slutet av 1960-talet avanrepertoar, sangsatt och metoder andrades
fortlopande.

Det finns en del namn att ndAmna nar man talar orackting av barns sang, framfor allt i
skolan. Ett av dem ar Alice Tegnér. Fortfarandengguflera av hennes visor. Tegnér var
orolig 6ver att barn inte fick vara barn tillraaiiilange utan tvingades borja arbeta tidigt. Hon
ville ocksa att de sanger barn sjong skulle varstrantill barnets varld och att bade melodin
och texten skulle vara anpassade for barn. Mycketpertoaren som anvandes i skolan pa
senare delen av 1800-talet och framat var kyrldanske aven pa latin. Alice Tegnér skrev
sammanlagt nio sdnghaften for barn mellan aren 18934.

Fagius (2007) belyser hur Anna Bergstrom ledde dsinglararutbildning som
musikkonservatoriet i Stockholm startade 1920. Hie ner ett ambitiost arbete for att
utbilda larare och hennes argument var bade dstaiish halsorelaterade. Bergstrom hamtade
inspiration fran flera lander i Europa.

Ett annat namn att ndmna i debatten kring vad achblarn ska sjunga ar Knut Brodins.
Brodin var ursprungligen konsertpianist men borjadeeta som sanglarare pa Olofskolan i
Stockholm 1932. Detta var en privat skola och eleaedar hade oftast foraldrar som hade
politiskt och kulturellt radikala asikter. Brodimsag att det viktigaste i sangundervisningen
var att vacka lusten till sAngen och skrev 193®mdebatterad artikel i Stockholms Dagblad
med rubriken?Varfor icke schlager i skolsdngen’Brodin har aven blivit kdnd genom att ha
tonsatt Lennart Helsings texter. Tva kanda visod@ssa man afHar dansar herr Gurka”
och”Det var sa roligt, jag maste skratta”.

Fagius (2007) hanvisar till Jon-Roar Bjgrkvold somar varit verksam professor i
musikvetenskap och pedagog i Norge. Hans 'tiedn musiska Manniskan’har varit med
och skapat den syn som finns idag nar man talabamm och larande samt skapande i musik.
Att barn inte kan lata intellektet styra over kamsh, att det ar upplevelsen och att uttrycka
sig som dominerar i musik for barn, ar tankar seégjar dagens musikundervisning.

Att arbeta med barn och sang i nutid innebar efagius att det inte finns nagra sjalvklara
val om vad man ska sjunga. Ska barnen sjunga dietdiden sjalv vill eller boér repertoaren
anpassas helt efter den musik som barnen hor ocmekaigen? Mangfalden och
tillgangligheten pa musik ar stor. Som ledare gétridte att tillgodose allas 6nskemal utan
ledaren maste gora val, men for att ga tillbakeBiibdin sa handlar det om att vacka en lust
till sdngen hos barnen.

Utanfor Sveriges granser, exempelvis i Finlandndimland annat pa Sibeliusakademin en
specifik musiklekskolelararutbildning. Dér anseg &br barn ratt till basta tankbara

musikutbildning redan under forskolearen. Sangemitinland haft en identitetsskapande

funktion. Erkki Pohjola var ledare for den beront@dankdren Tapiolakéren under 1900-talets
andra del. Han ansag att de finska sangtraditianeoh berattelserna var av stor betydelse.
Pohoja hade en ungersk forebild, namligen tonsiitafoltan Kodaly som ledde en

musikpedagogisk verksamhet i Ungern. En verksarblaatid forskolornas barn dar bland

annat solmisationsmetoden (Do, re, mi och sa vjdaoh folkmusiken var starten pa en

musikutveckling upp i aldrarna.



Sverige har blivit beromt for sina korer och sirrkténg. Under 1900-talet blev sangen en
folkrorelse aven om den i hundratals ar funnitértVand. Vart sangarv forvaltas och fornyas.
Det handlar om att kombinera nyfikenheten infor dgda med de sanger vi bar med oss av
tradition. En tradition barn inte kan fa pa egenchatan helt & beroende att fa 6verlamnat
som en stafettpinne (Fagius, 2007).

Sangsatt, repertoar och pedagogisk avsikt — en jaibfelse

Geisler (2003) har studerat ett antal sanginspgdminfran 1900-talets mitt ur saval
korledarens som rostforskarens perspektiv. Ett stoal gjordes utifran Statens arkiv for ljud
och bild. Analysen har koncentrerats till inspedrein med en barnkor fran 1953 under ledning
enligt referens utgiven 1951 (Geisler, 2003). Assteinspelningar ar tolv stycken utvalda for
en narmare analys. Syftet var att forsoka kartlagganbandet mellan den inspelade
barnkdrens sangsatt, repertoarens karaktar oclediegpgiska avsikter som finnSFRoérsta
sangboken”.En annan aspekt av undersokningen har varit attaba fragan om barn sjong
annorlunda for 50 ar sedan och i sa fall vad octilgét satt detta paverkade deras sangsatt.

Rostapparatens fysiologiska forutsattningar entigidern rostforskning och vokalt arbete
enligt nutida svenska korledare har varit byggstédaanalysen. De kriterier som anvants har
varit: kvalitet och klangfarg/gemensam tonbildningtikulation och rytmisk precision,
intonation, dynamik, vibrato och glissando, rostlagress, heshet och lackage. Repertoarens
karaktar har studerats och sangboken har bedériift&nusina pedagogiska anvisningar.
Resultatet visar pa ett samband mellan sangsattrtoarens karaktar och den pedagogiska
avsikten da man kommit fram till féljande:

1. Klangidealet 6verrensstammer med sangbokensiktismner.
2. Aven valet av rostlage (tonart) 6verresstammed saingbokens.
3. Uttryck och tolkning dverrensstammer med saragkaraktar.

Sambandet ligger i att de pedagogiska anvisningaanan forvantan pa resultatet, namligen
att barnen ska beharska alla de moment som i eveatexd progression skall trdnas enligt
Forsta Sangboken. Barnkorens sangsatt avviker enpasett satt fran sangbokens
anvisningar, namligen genom anvandandet av viboato glissando, som sangboken inte
uppmanar till. Resultatet visar dven att John Namnsnbarnkor skilier sig fran dagens
barnkdrer genom val av ett hogre rostlage (tonaatedr alltsa generellt hégre), andra
vokalfarger och da forekomsten av vibrato och glis®
(http://www.musikforskning.se/konferenser/2003/adss. phy.

Klangideal

Det finns en klangideal i svensk kortradition sorarshammar fran den vasterlandska
konstmusiken. Men allt eftersom andra kulturer kanrtill var kannedom uppstar nya

sangideal. Hur sjunger vi en kampsang fran Syd&ageein blues eller gospel fran USA eller

en rock/pop- sang? Ar de nya sangidealen overfarthir korverksamheten? Fran det

klangideal som vaxte fram under 1800-talet tilt@siset att under 1900-talet framféra gammal
musik pa ett tidsenligt satt, har det vackts erikeyihet hos pedagoger och korledare att fa

*Forsta sangboken &r en larobok i musik fér de tiest skolaren. Upphovsman &r Arne
Aulin, John Norrman, Olga Wikstrom och Britt G Hpdist



repertoaren att klinga som i sitt ursprungliga samhang. Varje sprak har sin egen
klangfarg, exempelvis. Som barnkoérledare gélleratevara lyhdrd och utan att gora avkall
pa en valgrundad rostutvecklig hitta en vag aterér tradition och nytankande. Fagius &
Larsson (1990) har latit ett antal kérledare mext stfarenhet beratta om sina synpunkter
kring det specifika med barnrésten samt hur batardska lata i den repertoar kérledarna
arbetar med.

Sangpedagogen och kompositor&bte Strandsjdo menar att klangidealet skiftar med
korledarens smak och kérens formaga. Han skiligs®d@a korer dar alla far vara med och
korer dar utvalda individer sjunger. Strandsjo grchatt barnen ska fa sjunga ut, utan att
skrika. | de korer dar alla far vara med ar degyaégladjen och att barnen tycker om sangerna
som &r det viktiga, medan man i en kor for utvatda kan arbeta efter sina egna intentioner.

MusikpedagogerCarl-Bertil Agnestig pratar om den ljusa huvudklangsrika kéren. Han
tycker att artikulation, bade textlig och musikkl)isnojliggor uttrycket i sdngen. Han menar
ocksa att barns roster klingar olika, en del ljgsandra mer praktfullt, och att da de ljusa
rosterna bor sjunga diskantstdmmor medan de pfiakfiassar bast i melodin eller i en
eventuell understamma. Agnestig tycker att ideiabetrnkoren ska vara ett avspant sangsatt
och han understryker att barnrdsten far vara "latjtik och slank.

KorledarenEva Bohlin stravar efter att i flickkoren fa koren att latanglalik” genom en
huvudklang med ren intonation och tydlig diktioréit(satt uttala och frasera, sarskilt med
hansyn till tydligheten). For att fa en ordentligtien i den lagsta stamman tillater hon en
"tackt” brostklang. Barn och ungdomar har en enanwottaglighet vid inlarning, menar
Bohlin. Det ar ocksa viktigt, anser hon, att bameko stalls konstnarligt jamsides med
blandade kdrer och inte ses som ett forstadiunvaidenkoéren. Enligt Bohlin har barnkdéren
en speciell frAschhet i klangen och en spontanitittycket.

Musiklararen och korledarelBror Samuelssontycker att de vokala ambitionerna aldrig far
forstora sangargladjen. Det han efterstravar i kimanm ar tata vokaler (inte "blasigt”),
valartikulerade konsonanter och renast mojliganiation. Han menar ocksa att man maste
vara forsiktig nar man arbetar med nyansering mk@nmen eftersom barns roster ar émtaligare
an vuxnas och inte klarar av att sjunga lika faater

KorledarenGun-Britt Holgersson vill ha en naturlighet i rosten, men klangen faei bli
"slapp”. Barnrésten ar luftigare, ljusare och mattfbrmad och maste bevaras sd, menar
Holgersson. Darfor maste man vara aktsam och safageinte bli "skrikig” eller "burkig”
enligt Holgersson.

Gemensamt for korledarnas uttalanden ar att fletarnar vikten av att bevara och akta
barnets oforstorda rostmaterial. Korledare vill glett med det uppna en homogen och
egaliserad (jamnt bibehallen och likvardig klangkes) korklang (Fagius & Larsson 1990).

Barnrdsten — omfang och funktioner

Kunskapen om barns roster ar mindre an den sors bimm vuxnas. Dels ar det rent fysiskt
svarare att undersoka barn eftersom deras rosté@menindre och dels kan de vara svart att
motivera dem att medverka i undersdkningar och rex@at. Daremot kan man med lek och
fantasi trana barns roster utan att de tycker déetkigt. Malsattningen med forskningen pa
barns roster ar att kunna hjalpa dem som far pnobied rosten.



Ett spadbarns rostorgan ser i storlek, form ochpgron annorlunda ut &n hos vuxna.
Stambanden &r 3-5 mm och bestar av en hinna évemdskel som l6per langs stambanden
och reglerar dess spanning. Nar barnet ar runtdiyrainskar slemhinnans tjocklek och det sé
kallade ligamentet, vavnader bdrjar utvecklas. tigatets lager utvecklas under en lang
process som &r klar forst efter puberteten, vidacsexton ars alder. Dessa lager har olika
egenskaper som ska ge ett skydd for den underliggaakalismuskeln, ett skydd som sma
barn alltsd inte har. Samtidigt med forandringensémbandens inre struktur okar &ven
langden pa stambanden, sarskilt hos pojkar sonemaikning pa 4-11 mm. Flickor har en
okning pa 1,5 — 4 mm. Inom kdrsang har man langedtéatt det finns en kvalitativ skillnad
mellan goss- och flickkérer. Mc Allister & S6denst€2007) refererar till en studie av
Howard, Szymanski och Welch dar en forsoksgrupgleslavgdéra om en éverstdmma sjongs
av pojkar eller flickor. Drygt héalften av bedomnarga blev korrekta och pojkar
identifierades oftare &n flickor. Det har aven kinamit akustiska matningar som tyder pa en
skillnad i pojk- och flickroster.

Ett fonetogram ar ett diagram som visar rostens frekvecls dynamikomfang. Pa x-axeln
aterfinns grundtonsfrekvensen (tonhojden i Hz) péhy-axeln aterfinns ljudstyrkan (dB).
Registreringen av talet pagar sa lange som detvisefid att fa fram det fonetogram man &r
ute efter. Barns réstomfang forandras och utvedkialst med att barnet vaxer. For att studera
en sadan utveckling anvands fonetogram som matnsetod | dessa sammanhang delar man
upp i fysiologiskt (de toner barnet kan presteemwdstetiska krav) och musikaliskt (de toner
som kan anvandas i sang). Med referens till Jitlefoch Schein beskriver Mc Allister &
Sodersten (2007) hur ville man jamféra barnensofggiska tonomfang med de tonarter
forskolelararna anvande vid sangsamlingarna. orétinaringar utan speciell sangvana fick
genomfora en undersdkning med en automatisk meeatidator som visuell hjalp. Syftet var
att ta reda pa det fysiologiska omfanget for atasejamfora det med forskolelararnas val av
rostlage for sanger vid sangsamlingar. Att lararalde att sjunga dar det i det egna tallaget
kandes bekvamt fick till folid att barnen med dittgransade nedre réstomfang inte hade
mojlighet att sjunga med, utan fick vélja en indiwell tonart. Undersdkningen med
femaringarna visade att de i medeltal hade ca kt@vers omfang, alltsa 24 halvtoner medan
Mc Allister & Sodersten (2007) med referens tilliBan ocksa beskriver en undersokning av
tioaringar som visade att dessa hade 36 halvtasitramfang.

Redan pa borjan av 1900-talet uppmarksammade fieskare att det fanns en heshet hos
manga barn. Ofta bidrog daliga hygieniska forhalamtill kroniska infektioner. Idag ar
detta mer sallsynt men studier har visat att badisser paverkas av den bullriga miljo de
vistas i. Och for att aterga till barns stambandusée mer 6mtaliga &n vuxnas och barn kan
utveckla svullnader pa stambanden vid éveranstitiggin annan sak som har betydelse for
hesheten ar barnets temperament och personlighsra- som ar energiska, hdgljudda,
utatriktade och som pratar och skrattar mer lofires risk att drabbas av heshet (McAllister
& Sodersten, 2007).

Radda barnsangen

Fagius (2003) oroar sig 6ver hur barnen mar i dediata paverkan de dagligen ar en del av.
Hon tror det hindrar deras musikaliska utvecklimty paverkar dem att ta efter vuxenvarldens
ideal.

Barn har sina sarskilda forutsattningar. Barn skafara barn, lyssna pa
barn och inte behova latsas vara vuxna. Men dagbdgintensiva
ljudmiljoer &r forradiska for de yngstas roster oden unisona sangen som



ska ge forutsattningar for att utveckla gehor ochsikalitet far inte en
chans.(http://www.barnochsang.se/artikel01.asp

| oron Gver situationen att manga barn forloramsister i det massmediala bruset och blir
hesa och skrikiga tog UNGIKOR och Uppsala univetsitKércentrum initiativ till ett
seminarium med titeln Radda barnsangen. Misstaokeratt barn ofta tvingas sjunga i for
laga tonarter bekraftas genom undersdkningen defold och Schein (Mc Allister &
Sodersten, 2007) samt fran analyser av olika bapdiningar fran forskolor. Denna
misstanke maste inte bara bekraftas utan bemotasgrépp om ett trettiotal personer,
pedagoger, rostforskare, musikproducenter och utbddare traffades, beskrev sina
erfarenheter och enades om att arrangera en nitimméerens. Alla som arbetar med barn
och sang i nagot sammanhang behover fa dkad kumsiansikt for att kunna arbeta med
barns rostresurser pa ett bra satt. Aven for attobe den lust och férvantan som barnen béar
med sig in i musiken. Rosten och sangen har ocksé ketydelse for sjalvbild och
sjalvkansla.

Fagius (2003) intresserar sig for hur barn i dagemshalle far méjlighet att sjunga. Fagius
har aven mott manga andra som kant ett behov autagcka sitt engagemang fér barns ratt
till rost och sang. Fagius patalade okunskapen amsbrostforutsattningar i olika aldrar pa
Rostframjandets arsmote 1992. Hon uttryckte averosd Over att barn genom den vuxna
massmedievarlden lamnats at ett hummande och sHEil®essa iakttagelser bygger i forsta
hand inte pa varderingar om repertoarens kvaliéh pa kunskapen om barns fysiologiska
rostforutsattningar.

Fagius har genom sina erfarenheter som musiklachréoriedare for olika aldrar kommit till
insikten om vikten att kanna till barnrostens dyilamch omfang. Darmed har de som
sjunger med barn redskapen att lAgga grunden femkkilda barnets gehdrsmassiga och
musikaliska utveckling. Forskningsresultat har et yngre barn med kortare stdmband har
begransade mojligheter att astadkomma lagre toAemlyser av bandinspelningar pa
forskolor visar att pa flera forskolor anvands tw@asom barn inte kan sjunga i. Barn bar
medvetet eller omedvetet med sig vokala forebilfler.ar formade av intrycket fran olika
musikaliska genrer och deras klangideal. De forowksa efter forvantningar fran vuxna. For
50 ar sedan forvantades barn sjunga ljusare. Detkkastateras genom inspelningar och
noterade sanglagen fran den tiden. Pa 1890-talet AJwe Tegnér barnen en egen
sangrepertoar for att de inte skulle tvingas bknauifor tidigt. Idag ar vi ater pa vag in i en
situation dar barn inte far vara barn utan dras \mxenlivets attityder och forvantningar.
Fagius menar att vi i var tid maste radda barn&m étt kommersiellt beroende och i stéllet ge
dem frihet och lekfullhet. "Barn vill lyckas, vilira sig nagot, ga vidare, bli kompetenta och
vi som sjunger med barn ska ta ansvar fér den resan
(http://www.barnochsang.se/artikel01.psp




Metod

| det har kapitlet kommer jag att beskriva olikatoaker for att samla information vid en
forskning. Jag kommer ocksa att redogora for etalaanlika begrepp férekommande i
forskningssammanhang och beratta vilka tillvagagaaty jag anvant i min undersokning.

Metodologi

Redan i forskningsprocessens bérjan ar det klalaraeta med sjalva problemformuleringen,
vilken uttrycks i syfte och fragestallningar. Detv@nligt att forskningsfragor forandras och
forfinas under forskningsprocessen. Vid avgoraodetvilken metod en undersdokning bor ha
utgar forskaren fran dess syfte och forskningsfré&gaskaren bestammer vilket som ska vara
forskningsobjekt i studien, i mitt fall vilka bardledare som ska medverka och hur
informationen ska samlas in. Darefter kvarstarvajggenomforandet. Allt detta betraktas
sedan i relation till den tid och de medel som stiirforfogande. Forskaren oGversatter
verkligheten till en form som gar att bearbeta stthlera metodiskt. Den metod som da enligt
Patel & Davidsson (2003) anvandes ar numerisk, titegin metod eller verbal symbolform,
alltsa kvalitativ metod. Data skapas darvid genmbingen kvantitativ metod (sifferdata) eller
kvalitativ metod (orddata) och bada &r naturligtwigjliga att anvanda i en och samma studie.
Analysen av data fran kvantitativ metod sker alitihgon form av statistisk bearbetning och
en vanligt forekommande form ar den sa kallade nijeska statistiken. Detta ar en
beskrivning av hur det statistiska materialet kéanklfras och forstas. Beskrivningen sker med
vara vanliga ord men med stod i tabeller, figurecetera. Exempel pa sadana ar de
aterkommande partipolitiska opinionsundersokningdrBverige. | media presenteras dessa
vanligen i form av stapeldiagram. Analysen av diita kvalitativ metod sker pa samma satt
men med stod i citat hamtade ur data. Data kandpsatt vara transkriberade (utskrivna)
intervjuer, beskrivningar av observationer, filnbdder eller musik (Patel & Davidsson
2003).

D& min forskningsfraga handlar om hur korledarekbiesr barns rostideal samt repertoarval,
anser jag att detta bast sker genom en kvalitaiolies

Kvalitativ metod

Kvalitativ metod &ar ett samlingsbegrepp for en oéikia metoder eller tillvagagangssatt for att
skapa data, exempelvis intervju, observation, dekgrdoch enkatformular dar respondenten
sjalv formulerar sina svar i form av korta beréel Filmer/bilder, musik och brev kan vara
datagivande kallor inom kvalitativ metod. Vid indanmdet av information inom omraden som
berdr beteenden och skeenden i naturliga situatiémnebservationer anvandbara. Tre viktiga
fragestalliningar forskaren da maste ta stallnidg &i vad hon/han ska observera, hur
observationerna ska registreras och hur forskavanabservator ska forhalla sig. Dagbodcker
blir en slags sjalvrapportering for informantermansombeds skriva kring &mnen som har
med undersokningen att gora. Dagbocker har tvadbétgr for insamlandet av information.
Forskaren far dels reda pa néar, var och hur visdavitater utfors och samtidigt ger
informanten sitt perspektiv pa sin egen tillvaro.

Vanlig kvalitativ metod som bygger samlandet awinfation pa fragor ar intervju eller
samtal. Nagot som ar viktigt att betona for infonteaina ar pa vilket satt deras bidrag till
undersdkningen kommer anvandas, om det ar konfakrgller 6ppet. Skillnaden mellan
dessa begrepp innebéar att det i en dppen intedrjaty identifiera informanten medan det i en



konfidentiell intervju gar att fa svar pa fragonmen enbart forskaren vet vem som besvarat
dem.

Under insamlandet av information maste forskareaktse tva aspekter. Dels ansvaret av
frdgornas utformning och inbordes ordning vilketldsa grad avstandardisering Dels i
vilken utstrackning informanten kan tolka fragobsoende pa sina egna erfarenheter och sin
egen installning. Detta kallas grad atrukturering Vid intervjuer med lag grad av
standardisering, eller ingen grad alls, formulgraervjuaren fragorna under intervjun och
staller dem i den ordning de ar lAmpliga for injepersonen. H6g grad av standardisering
anvands ofta nar malet med undersokningen arraftja eller generalisera, och intervjuaren
staller i en sadan intervju exakt samma fragorakesamma ordning. Grad av strukturering
handlar om vilket utrymme att tolka och att svarmeinvjuaren ger informanten. | en
ostrukturerad intervju lamnar forskaren ett starymme att tolka och besvara medan det vid
hog grad av strukturering ar tvartom, alltsa lisetymme for informanten att tolka och svara
pa fragan.

Vanligt ar att intervjuaren inleder intervjun medutrala fragor och far information om de
bakgrundsvariabler som paverkar undersokningeervjuter brukar ocksa avslutas neutralt
med utrymme for kommentarer som informanten sjgbplever betydelsefulla: mellan
inledning och avslutning kommer de fragestallningam ror sjalva undersokningen och
problemformuleringen. En teknik att anvanda sigval/en intervju ar “tratt-tekniken” som
inleder med stora fragor for att 6verga till meegifika. Intervjuaren kan aven anvanda tratt-
tekniken omvant, det vill sdga att man borjar mex gpecifika och avslutar med de
overgripande fragorna.

Kvalitativa intervjuer ger situationer dar badeeivjuaren och informanten ar medskapare,
aven om rollerna ar olika. For att lyckas med dealitativa intervjun maste intervjuaren
hjdlpa informanten att konstruera samtal dar res@amget ar meningsfullt och
sammanhangande samt relevant for forskningsfradzet intervjuformular som man
anvander for en kvalitativ intervju kan utformasdrigopna fragor eller teman. Intervjuaren
kan vara beredd med foljdfragor for att stodja saentom det skulle behdvas. En intervjuare
maste kritiskt granska sitt forarbete: Tacks allspekterna av forskningsfragan av
intervjufrdgorna, ar alla fragor relevanta och daratt missuppfatta dem och ar de relevanta
for informanten?

Dokumentationen av intervjun kan ske via ljud/vidpptagningar eller anteckningar. Det
senare kraver stor traning. For att fa gora inspegér kravs tillstand fran informanterna. Det
ar som regel inget problem att fa personer att medvi inspelningar men risken for ett
bortfall av spontanitet ar stort da manga vill ggekerrekt intryck. (Patel & Davidsson, 2003)

Reliabilitet, validitet och trovardighet

Ett annat ord for reliabilitet ar tillforlitighetOm en undersdkning ska vara tillforlitlig bor
forskaren beakta likheten mellan fragor och svan sgses mata samma sak. Forskarens satt
att registrera svar och objektiviteten i analyserréidel av trovardigheten i en undersdkning.
Aven tidsaspekten — att det man undersoker intea@rslg under den tid studien pagar
paverkar ocksa reliabiliteten. Sjalva idén medatslitet bygger egentligen pa kvantitativa
studier men att forhalla sig objektiv till sinaéntjusvar och att vara lyhord for bade tonfall,
uttryck och kroppssprak okar intervjuns tillforiithet (Trost, 2005).
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Forskaren maste veta att det hon eller han undersddekligen ar det som &r avsett att
understkas. Om sa ar fallet har undersokningerodrvgliditet. Validitet och reliabilitet gar
ofta men inte alltid hand i hand. Det gar intefakiusera pa det ena och bortse fran det andra.
Hog reliabilitet garanterar ingen hog validitet.6tFatt veta vad jag méater s& maste min
matning vara tillforlitlig” (Patel & Davidsson, 2G0.

Begreppen reliabilitet och validitet harstammamfiéantitativ metodologi och kraver att
forskaren ar medveten om det i en kvalitativ studi¢t av de storsta problemen med
kvalitativa studier, tillika kvalitativa intervjuedr trovardigheten. De analyser och data som
forskaren delger maste visa sig trovardiga. Pad&eigor och yttranden som exempelvis
"jag forstar” begransar trovardigheten vid en imjer Detsamma kan galla vid bristen pa
folidfrdgor. Aven att inte alls belysa etiska agjgeksom senare i resultatet far betydelse
skapar brist pa trovardighet. | nara anslutnirgrilvardighet ligger frdgan om objektiviteten.
Att vara nollstalld och objektiv ar i princip omigjt. Daremot maste forskaren strava efter att
de egna asikterna inte far nagon betydelse i ijitsituationen (Trost, 2005).

Min undersokning

Min undersokning kommer att bestd av kvalitativaeinuer. Jag valjer darfor fem
barnkorledare fran olika inriktningar sa som mukikk och barnkoér inom kyrka och
kulturskola som informanter. D& jag tycker att méparen ar en viktig aspekt av min
forskningsfraga valjer jag ocksa att intervjua emmkositor inom barnmusiken.
Informanterna kommer i forvag veta om min problemfolering. | mina intervjuer stéller jag
frdgor kring: informanternas bakgrund och erfaré@heen eventuell forandring under
informanternas verksamhetstid, informanternas sybarns rostanvandande., informanternas
observationer kring medial paverkan och vilken rege informanterna tycker passar barn.

Mina intervjuer kommer att utformas med en lag gaadstandardisering och strukturering.
Jag kommer att forsoka ta fasta pa om det ar rejuptiellt korledaren upptéackt i arbetet med
barnen och fokusera pa det, i stallet for att littagemensam upplevelse hos informanterna.
Intervjuer kommer aga rum successivt under arbetéts). Samtliga intervjuer kommer att
spelas in och darefter transkriberas snarast mdJlignskriberingen ska vara ett i sa htg grad
som mojligt fullstandigt atergivande av intervjusitionen. Darefter kommer jag att
sammanstélla de delar av intervjun som ar relevéintamin forskning. De resultat som
framkommer ur mina intervjuer kommer vara infornganas uppfattningar och tolkningar
kring det aktuella @mnet och ska av forskaren bélaansom uppfattningar och tolkningar,
inte som sanningar. Det &r sedan upp till mig sorskiare att tolka och analysera och kritiskt
granska vad som sagts, alternativt inte sagtsatfirgdovisar resultatet. Saledes uppstar en
process dar resultatet vaxer fram i olika steg.d@@ som framkommer i intervjuerna blir
naturligtvis subjektiva men som forskare maste fmyara min neutralitet genom hela
processen.

Urval av informanter

Tillvagagangssattet nar jag valjer ut mina intepejtsoner har tva aspekter. Dels den
geografiska; jag kommer att fokusera pa personer atetar och lever i Skane. Detta for att
underlatta tillgangligheten da jag under min peria skrivande samtidigt studerar pa
Musikhdgskolan och har undervisning dar samt aftgebetar kvallar och helger i Malmd.

Den andra aspekten i urvalet ar att jag i de fléslapd nagot satt har anknytning till de

personer jag intervjuar. Jag tror att det undextdihr informanternas vilja att delta samt att
det avgransar antalet mdjliga intervjupersoner.ebit satter det mig som forskare i en
svarare relation till neutraliteten. Jag vill dookderstryka att de personer jag intervjuar

11



enbart ar bekanta och inte val k&dnda for mig. Datjag bidrar till att 6ka min objektivitet i
intervjustunden.

Etiska Overvaganden

Jag kommer att skicka en kopia av transkriberingirvarje informant. Jag talar om att
transkriberingen bara ar en del av processen odetirsom kommer publiceras.
Respondenterna kommer ocksa att fa veta vilka déiéervjun som kommer granskas for att
sedan tolkas och redovisas. Jag &r man om attnesp@ndenter ska kanna sig ratt uppfattade
eftersom deras namn kommer att ndmnas i uppsafisgn.ser ingen anledning till att
informanterna for lasaren ska vara anonyma i denaty fragestallning jag har valt i min
undersokning. Om det i de enskilda intervjuerna m&imamn pa enskilda elever kommer
dessa inte att namnas i min uppsats. Det resaliasd smaningom kommer att publicera i
min undersokning anser jag daremot inte att inforieana i forvag behover ta del av eftersom
jag som forskare har friheten att tolka.

Presentation av informanter

Lena Ekman Frisk undervisar i barnkdérmetodik parwamusikhdgskola

Anne Uden Kristoffersen och Marie N Nilsson arbeted musikklasser i Helsingborg
Birgitta Roslund &r organist i Hassleholm.

Karin Fagius arbetar med barnkorer pa Kulturskolaumnd

Dan Bornemark ar kompositér och har skrivit musiklsarn.

Jag kommer att presentera mina informanter meeingg i resultatkapitlet.

12



Resultat

| det har kapitlet kommer jag redovisa mina resudeEnom att presentera min analys i form
av informanternas uttalanden och mina egna tollariag dessa. Under samtliga rubriker som
foljer redovisas data efter varje informant. Etdantag bland intervjuerna ar den med Anne
och Marie pa Wieselgrensskolan dar intervjun amparintervju och kommer redovisas sa.
Rubrikerna foljer mina intervjufragor fran sidan. 'ag har aven lagt till rubriken "6vrigt” da
det framkommit data utanfor rubrikerna som jag ansgessanta for undersokningen. Jag
inleder med att presentera samtliga informanter.

Presentation av informanter

Anne Uden Kristoffersen och Marie N Nilsson ar tva av lararna for Helsingborgs
musikklasser pa Wieselgrensskolan. Bada tva aldathé musiklarare vid Musikhégskolan i
Malmo. Eleverna i musikklasserna, som ar fran asskyra till sju, laser forutom den
ordinarie musiken extra kor och drama. Vid fledifafien om aret framtrader de i olika
konsertsammanhang. For att bli antagen till musikiaaste eleverna gora ett antagningsprov.
Eftersom min intervju ager rum under skoltid bliahé tvungen att avvika under en del av
intervjun for att l6sa ett problem pa annat hall.

Birgitta Roslund arbetar sedan 23 ar tillbaka som organist i Haesles forsamling. Dar
arbetar hon med flera olika korer bade for barnvactna. Hon har i forsamlingen startat bade
gosskor, flickkor, ungdomskor och en barnkor frémftill sjuarsaldern. Ibland har det i
nagon av hennes barn och ungdomskérer varit upgtilsangare samtidigt. Birgitta &r
utbildad vid Musikhégskolan i Malmd och har arberaed barnkér bade dar och i
Loddekopinge och Hollviken i samband med sin utbiid.

Karin Fagius har arbetat med barn och ungdomskérer pa Kultlasko Lund under ett
flertal ar. Dar traffar hon 6ver 200 korsangarejesarecka i flera olika korer fran nio ar upp
till gymnasiedldern. Karin ar utbildad musiklaraseh sangpedagog vid musikhogskolan i
Stockholm och var med och byggde upp Nacka musskkla Att Karin borjade arbeta med
barn var mest av en slump. Hon blev uppringd ockade ja till en tjanst. Karin kanner
ocksa att hon har en pedagogisk fallenhet forrittta med barn. Hon trivs med sitt arbete
och beskriver kanslan infor det hon far gora somit"fantastiskt”.

Lena Ekman Frisk ar verksam pa Malmoé musikhégskola dar hon blandgtaandervisar i
barnkdrmetodik. Hon &r aktiv som barnkorledare lsahunder tolv ar arbetat med korsang i
Kristianstads musikklasser. Hon har aven arbetahikulturskolan bade i Malmo och i Ho6r.
Lena &ar uthildad rytmik- och kérpedagog och haetbmed bade barn och vuxna i olika
sammanhang. Lenas speciella vilja att jobba medkikiasser kom av att hon hdrde en
inspelning fran Nacka musikklasser, ledda av K&egius. "...en barnkér som jag tyckte var
det vackraste jag nagonsin har hort. En fantastisisom gjorde mig helt lycklig”.

Dan Bornemark har studerat vid Musikhégskolan i Malmé och argidausikskapare;

kompositér/arrang6r/producent/artist/musiker, mddrenhet av att arbeta med barn i kér och
inspelningssammanhang. Han har bland annat gifiienat barnsangbdcker.
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Barnrosten

Vid fragan om vad som &r sa speciellt med barnndstararAnne att det ar "det har
frimodiga”. Hon sager det &r lite svart att sattd pa det och kommer fram till att frimodig
anda ar det basta ordet efter att ha jamfort det &, Marie lyfter fram den latta klangen
som barnrésten har. ”... som nastan &r lite omedvktanbarnen”, instdmmer Anne. Men
hon framhaller ocksa att det &r viktigt att pratednbarnen om att en vacker klang inte bara
kommer nar man sjunger tyst utan de ska kunna aavéisten pa ett frejdigt satt ocksa. Jag
tolkar det som att Anne menar att barn inte baeasginga med sin ljusa luftiga klang, den
som i den foniatriska litteraturen kallas for fatsegister, utan vaga anvanda rostens fulla
styrka fast anda kontrollerat utan att skrika. flagar det ocksa som att Anne upplevt en
forvantan att barns sang alltid ska klinga pa éttglalikt” och sprott vis. En forvantan
innehallande ett ideal som jag inte tror hon helad

Det som tilltalarBirgitta med barnrésten, svarar hon efter en stunds betédnke att "den ar
oforstord och att man har mojlighet att utveckldan beréttar att det ar roligt att arbeta med
barnroster eftersom de har stora mojligheter attakias. Redan pa ett tidigt stadium kan
Birgitta se vilka forutsattningar som finns. Minlkoing ar att Birgitta menar att genom att
kunna paverka barnets sangteknik i ett tidigt stadhar hon mojlighet att skapa goda
forutsattningar for framtida rostanvandning hosbden och ungdomar hon moéter. Jag tolkar
det ocksa som att Birgitta redan i ett tidigt sk&da se vilka barn som har stora méjligheter
att utvecklas till duktiga korsangare, sangteknisitt gehorsbaserat.

Birgitta vill ocksa lyfta fram pojkarnas rést pa speciellt satt da hon menar att gossrosten
har en specifik klang med fler évertoner. Hon kangiédje och utmaning att fa arbeta med
barns olika roster. Jag tolkar det som att Birgitha medveten om att pojkars
stamlappsvavnader redan fran borjan skiljer sig fligkors. Ju aldre upp i aldrarna ju storre
blir skillnaden, och olikheterna att arbeta medebg@wjkar och flickor i olika aldrar gor
arbetet varierat, roligt och utmanande.

Att beskriva vad som &r sa tilltalande i en barhtgsker Karin ar svart. Hon menar att den
ar charmig i sig och att hela utstralningen hosath beror pa ett speciellt satt. "Man smittas
ju av barns spontana sanggladje”, sager Karin.t@ser hon att roster ska fa lata olika. Har
blir min tolkning av det Karin berattar, att barsgontanitet och gladje bidrar till en god
gruppdynamik dar musiken kan fa utvecklas. Att khyoker rosterna ska fa lata olika tolkar
jag som att barnen inte ska harma ett ideal utaa &it satt att anvanda den egna résten pa ett
satt som passar in i koren.

Lena tycker att det ar viktigt att barnrosten inte bktas som ett forstadium till att fa en
vuxen klang att skapa musik med. "Barns rdster afudlvardig konstnarlig upplevelse”,
enligt Lena. Har tolkar jag det som att Lena, saitsa en stor del av sitt yrkesverksamma liv
inom barnkdrsomradet kanner, att en barnkor i naliska sammanhang inte nar samma
status som en vuxenkor. Jag funderar ocksa kringleinfinns en uppfattning att det skulle
vara en mindre musikalisk upplevelse att leda enlga &n en vuxenkor.

En barnrést ar vacker i sig och berér manniskor gté speciellt satt. Den
vacker ett sarskilt intresse och talar till nagabm oss. Den klingar bade
vackert och skapar en kénsla av att vilja ta omdaamtidigt som den i sig
bara ar oemotstandligt charmig.
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Jag tolkar det som att Lena menar att det inte Baigalva résten som tilltalar da ett barn
sjunger, utan ahdraren paminns ocksa om barnetsvkmh hjalp och stdd vilket skapar en
beskyddarinstinkt hos manniskor.

Nar Lena sitter i provsjungningar med barn ar det saker hon koncentrerar sig pa:
Sangrostens kvalité, gehoret och viljian att up@trdéin god barnrost later enligt Lena
ohammad och fri, och ett mal for dem som arbetatt banrosten ar att behalla det fria och
raka intrycket fast man tranar tonséakerhet ocluagiion. Min tolkning &r att nar Lena pratar
om att behalla det fria och raka i rosten menar dtbtarnen inte ska lata som vuxna och att
man som ledare i en barnkor ska strava efter &lleeden klang som ar specifikt hos barn.
Samtidigt funderar jag 6ver vad olika manniskogkigi begreppet "en fri rost”.

Det som tilltalarDan med en barnrést ar nar barnet sjunger ratt framnaturligt. Att barnet
inte ar radd for att ta i och sjunga ut och gajnager "med 6s” och energi. Han vill uppmana
barnen: "Ut med det! Inte sjunga for vackert!” Ajinga rent, klart och tydligt och att kunna
komma hogt upp i omfanget ar andra saker som Dedeséatter. Han tycker ocksa om nar
rosten far karaktar och inlevelsen i sangen gordéatten uttrycker en kansla. Jag tolkar det
som att Dan har ett annat ideal an den traditierigirledaren som foresprakar falsettrosten.
Jag tolkar det ocksa som att barn enligt Dans tyoke fordel ska sjunga i brostregistret.
Enligt min tolkning tycker han att man inte skaratiaur barnet sjunga utan uppmuntra det till
ett frimodigt sangsatt med egen stil. Jag tolkar sten att Dan med "inte sjunga vackert”
menar att barnen inte ska sjunga konstlat ochdfiirst/nder presentationen av informanterna
uttalar sig Dan om att "barn ar smarta redan fidgmeln”. Jag tolkar det som att Dan menar att
barnen har en egen personlighet och att vi soma/uxaste uppmuntra dem till att vaga var
sig sjalva bade i sdngen och i livet.

Problem nu och da

En problematik som\nne och Marie tycker kan finnas hos barnen ar att de inte hgtar
ljusa rost utan pressar upp brostrosten. Mariegtyake att barnens roster férandrats pa nagot
vis direkt under de decennier hon arbetat som rérsile. Daremot paverkas barnet av den
musik som det lyssnar pa och de rostideal barmstker efterlikna. Anne tycker att man
marker om barnen haft mycket musik pa den skolgétepa innan och om de har sjungit i
kor forut nar de kommer till musikklass. Hon uppewatt barn generellt sjunger mindre och
mindre. Dels kanske inte musiken i skolan inneh&&mycket sdng, sen kan det ocksa vara
sa att de inte fatt ndgon sangtraning med sigftigskolan. Anne tror att det behévs goras en
insats bland forskolelararna som kanske sjunger enedmedvetenhet och inte vet hur barns
roster fungerar.

Bade Anne och Marie tror att barn paverkas myckeexempelvis "Idol” och andra Tv-
program och de tror att det finns en positiv pagark’Vi har ju ganska manga fore detta
elever som soker till Idol”, berattar Marie. Horcker att "Idol” lyfter fram killar som sjunger
och det paverkar instéllningen till sdng aven hexasd killar. Anne tycker ocksa att paverkan
fran "Idol” &r positiv aven om hon ifrdgasattersasav de sangideal som barnen far med sig
fran Tv-serien. Min tolkning ar att Anne med "vissade sangideal” tycker att det finns de i
"Idol” som anvander rosten pa ohalsosamt vis ochoge sin popularitet aven paverkar
barnen i den riktningen. Jag tror inte att hon $yitar pa vilket register idolerna sjunger i
utan pa andra saker dar det forekommer bristerjagntar mig frineten att spekulera kanske
det ror sig om sattet att ansatta tonen, exempgki®m att glida upp pa den, vilket i ett
kérsammanhang hors igenom véaldigt val aven om alet &r ett enda av barnen som gor det.
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Anne beréttar att barnen nar de ska sjunga sologoch sma upptradanden som de sjalva
hittat pa garna efterapar de artister de lyssnan@d i kéren anvander de det de kallar "sin
korrost”. "Ska vi sjunga med korrést nu, sager M&@.menar de att man ska sjunga med den
homogena korklangen dar man smalter in”. Enligt déandet vid ytterst fa tillfallen som hon

i kbrsammanhang behovt leda 6ver dem fran dertisklisrosten. Jag tolkar det som att Anne
inte upplever en problematik kring att barnen s@mga olika satt nar de sjunger i kor och

inte. Jag tolkar det ocksa som att Anne har en agpfattning om hur hon vill att barnen ska

anvanda rosten i koren.

Birgitta har inga direkta antagningsprov men lyssnar inldigilt pa alla som deltar i hennes
korer. En del barn kan ha problem med att hitt&moa och harma. Vid nagra tillfallen har
hon 6vat extra med barn som velat vara med oclyajuomen som haft svart att traffa tonerna.
Det ar en tidskravande uppgift som kanske int@atinns s& meningsfull da barnen i och for
sig lar sig pricka tonerna battre men kanske fr@mah inte varit tillrackligt motiverade utan
slutar i kéren. Birgitta lyfter fram problematikemed barn som verkligen tycker om att sjunga
men inte lart sig "hitta sin rost”. En del barn hausikaliteten i sig och de behéver ingen
speciell hjalp for att sjunga "ratt” medan barn saan svart for det kanske i forskolan inte fatt
nagot stod. Sangerna har kanske gatt i en fordagrt och ingen har kollat vad som ar
problemet och barnet sjunger pa utan att hittadte tonmaterialet. "Da handlar det sen om
att borja sjunga med en liten rost sa de hittaegien rost”, sager Birgitta. "Att hitta sin rost”
tolkar jag i det har fallet som att lara sig sjumgat. Jag tror Birgitta menar att manga barn
sjunger med och verkar tycka det &ar roligt trotsdat sjunger orent och har problem att folja
den unisona melodin. Eftersom Birgitta tycker attrien ska bdrja sjunga med “en liten rost”
tolkar jag det som att hon upplever att ett av [@alen till att barnen inte hittar ratt i melodin
kan vara att det sjunger starkt och obehéarskatimehlyssnar pa sig sjalv i forhallande till
andra.

Birgitta tycker inte att hon upplever att barnstedsorandrats under sina 32 ar som aktiv
barnkorledare. Hon medger att TV-program som "Sjadsirna” och “Idol” kan paverka
barnen. De mimar och sjunger med i ett lagt lag@uRrmusikens paverkan ar enligt Birgitta
nagot som alltid funnits, liksom det faktum att doagarna vill vara solister. "Barn vill vara
solister och de far lara sig mycket i kéren - atabsvar och sta pa egna ben och st pa en scen
och dvas sjalvfortroende och sad”, berattar Birgiltiin tolkning blir att Birgitta upplever att
popularmusiken inte paverkar oss mer nu an vadjdettidigare i historien. Att félja trender
ar nagot som ligger i manniskans natur. Sa ocksénga fall viljan att sta i centrum och gora
sin rost hord, har i dubbel bemarkelse. Jag tollisa det som att Birgitta tycker att vi
paverkas av den mediala musik som finns men ata detrken ar nytt eller onaturligt och
heller inte leder till problem.

Anledningen till att manga barn inte hittar sintr@nligt Karin , ar att de inte fatt sjunga i sitt
ratta lage. Barn har ljusare roster an vuxna oohniaa i sitt spontana trallande mellan F1 och
C2. Om barnen da i forskolan far en larare somggun lilla oktaven och barnen forsoker
identifiera sin rost dar blir det "tal” och interg Karin markte det pa sina egna barn. De
sanger hon sjong med dem i ett hogre lage fungewtimérkt men i de sanger de sjong i
skolan hittade barnen inte tonerna. Karin berétté&isa om en handelse i samband med att de
med de yngre barnen 6vade julsanger. Barnen hadgitsprecis som Karin ville, men sa nar
de kom till "Nu tandas tusen juleljus” borjade bamrsjunga med helt nya roster pa ett annat
satt an de gjort innan. Karin tror att det hargéitta med den musik de lyssnar pd hemma. "Nu
tandas tusen juleljus” har exempelvis Carola spelatich barn forsdker naturligtvis ta efter
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det de hor. Karin tycker att hon kan jobba idag@dma satt hon alltid gjort. Hon tycker inte
att barns satt att sjunga pa forandrats under ehan arbetat med barnkor, varken pa
Kulturskolan i Lund dar hon bedrivit verksamhet €993, eller dar hon arbetat tidigare.
Kanske kan hon uppleva att barn ar nagot hesar&nnfdrr, ndgot som hon tar tag i och
jobbar med nar det behovs.

En problematik enligtena, kan vara att pricka toner. Det kan bero pa fdika saker. Det
kan vara en teknisk brist som gor att barnen inttarhmellan sina olika register. Det kan
ocksa vara en heshet, en skrikskada, och ibladététt gehdrsproblem som har att géra med
lyssnandet och koncentrationsformagan, berattam.Léton tror inte att det skett nagon
forandring med barnens roster under de 23 ar Hoetatr som musiklarare. Lena berattar att
korledare, med langre erfarenhet &n hon har, gdamskning kommit fram till att en del barn
nu for tiden lider av en heshet som inte gar apipka till en forkylning. Det som &r bra med
musikundervisningen i skolan &ar att man bade févarolika instrument och spela
tillsammans men Lena tycker att det ar trakigtlattblir mindre och mindre sang. Hon tycker
att det borde finnas skolkor pa varje skola, enlégr och en for mellanstadiet. Och alla
musiklarare borde fa utbildning i kérledning.

Vid inspelningar ar det latt att man forleds av lzdtnet ar sa gulligt och har en underbar
utstralning. Da galler det att vara trakig och bareanda oronen, berattBan. "Hor jag
texten? ” "Man far forsoka lyssna med en neutrdllifgs 6ron”, sager han vidare.

Dan tycker att barn ar valdigt paverkade av hur sjanger pa forskolan. Han tror att en stor
del av personalen dér inte &r medvetna om vikteatanvanda det register som ar bekvamt
for barnen men kanske inte for dem sjalva. De waj#sa for laga tonarter dar det inte
fungerar att sjunga med barnrésten. Nar barnerdkérssjunga blir det en form av entonig
sang eftersom rosterna inte kan folja med ner lagee tonerna. Dan menar att vuxna maste
sjunga i hogre tonarter bade som forskolepersotfabom foralder. Ofta fungerar detta battre
for man som i och for sig sjunger en oktav lagrenraada i "ratt” tonart. Man maste trana
barn att pricka ratt toner, enligt Dan. Sarskilt dat kommer till hdgre toner. "Barnen vet helt
enkelt inte hur man goér dar uppe och &ar inte mewvein att det skulle kunna klinga hur bra
som helst. Barn maste uppmuntras och tranas. Metaden liten stund och det har man inte
tid att ge dem”, sdger Dan. Jag tolkar Dans utteEdasom att han upplever att de som arbetar
med barn och sang i en del fall inte har talamdet ekhallighet att arbeta tillrackligt lange for
att barnen ska trana résterna till att hitta tier. Jag tolkar det ocksa som att Dan menar att
barn ibland nar de sjunger i hogre lagen inte dlvema om sin oformaga att hitta ratt toner
och att det inte kommer férandras utan att nagamatrdet med dem.

Teknik och egen metod

Anne som arbetar bade med barn och vuxna i kor tyckdsaanen ar mycket mer 6ppna och
lattlarda &an vuxna. Hon tycker inte att man skangla till det for mycket nar man 6évar teknik

i barnkdren. Att forebilda ar det basta, och athnabbar med teknik utan att tala om att det
ar det man gorMarie instdmmer i detta. Jag tolkar det som att Anne Melhie menar att
barnen ar bra pa att harma och att det ar pa ttet si& arbetar med sangteknik. Det leder
enligt min tolkning till att barnen anvander rosmett tekniskt riktigt satt utan att teoretiskt
behova bekymra sig 6ver hur det gar till.

Bada har erfarenheter av att pojkar som ar parvagnalbrottet kan ha problem med att hitta

I sin rOst men att rosten sen lagger sig till raDe berattar att de haft pojkar som innan
malbrottet inte varit speciellt stora sangare mam sippe i nian sjungit riktigt bra. Eftersom
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Wieselgrensskolans musikklasser har en kér och ajpewfil jobbar Anne och Marie med
kombinationen rost och kropp. Marie tycker att da@t vitigt att medvetandegotra
kombinationen rost och kropp for barnen. "I kors&mgjobbar man dramatiskt med
framforandet”, sager Anne, och ar dvertygad ondetita ar positivt for rostanvandandet.

Vad det galler teknik aBirgitta noga med att barnen ska hitta sina "riktiga” rsibet vill
saga att de inte sjunger med brostrost utan sjungedra oktaven utan att pressa, enligt
Birgitta. Min tolkning av Birgittas uttalande omiKtiga” roster ar att hon tycker att barn med
fordel ska sjunga i falsettregistret. Jag tolkar $tem att Birgitta upplevt att en del barn inte
haft tillgang till det registret i sin sdng utandokt sjunga hogre toner i brostregistret vilket
hon upplevt som besvarande. Birgitta berattar att maste ge sangtekniken tid att forankras
hos barnen.

"Det ar svart. Det tar tid. Men allting gar om maarh ar motiverad och
om man vill. Men jag har ju dem som har haft valdigart och som ar
jatteduktiga och blivit jatteduktiga under alla aBa att det ar att ha
talamod. Men det maste ju finnas en vilja med lzoadn”.

Jag tolkar det som att Birgitta menar att man sonfeklare inte kan vanta sig snabba resultat
utan se saker i ett langre perspektiv. Birgittagrante med barnen om teknik, utan forevisar.
Hon pratar daremot med barnen redan vid tidig aberen god hallning bade sittandes och
staendes. En annan sak som Birgitta tycker aigvikt att barnen inte spanner sina kakar sa
att de sjunger "ute i mungiporna”. Hon forsokerfatdem att "truta” mer och tycker barnen
ar mycket duktigare an vuxna pa att harma sadarer.sdid framtradanden sjunger barnen
alltid utantill och darfér jobbar hon ocksa myckegd texterna.

Alla kan lara sig sjunga, det Karin dvertygad om. Nar man ar nio ar ar man valkomnten a
vara med sitt forsta ar i Karins korverksamhet. bamen efter ett ar fortfarande inte lart sig
hitta i sin rost erbjuder Karin foraldrarna att metr ska fa fortsatta med individuell traning.
Det kan ga ta ett halvar for en del barn medanahdhdver upp till tre ar, men alla lar sig att
sjunga, berattar hon . ”... att sjunga melodistammua &lla lara sig. Absolut”, sdger Karin.
Jag tolkar det som att Karin menar att "hitta €istt ar det samma som att sjunga rent. Nar
hon pratar om att alla kan lara sig att sjunga disté@mman tolkar jag det som att hon menar
att barn som har ett gehdrsbaserat problem mesjuaiga rent kan i framtiden vara med och
sjunga nar melodin ar valbekant och man ar engstgep. Daremot kan det finnas svarigheter
att halla en stamma tillsammans med en melodi.

Nar det kommer till teknik jobbar Karin kontinugimed detta i sina korer. ”... jag gor sma
dvningar nastan mellan varje sang. Pa nagot satkia gehoret eller notlasningen pa nagot
satt. Korta, korta, korta dvningar som leder inn@&ta sang, som vi kan ha gladje av infor
nasta sang.” Hon bade forevisar och forklarar fimbn hur de ska téanka. Hon lagger ocksa
vikt vid att barnen ska kunna lasa noter och tratermed dem redan fran borjan. Till att
borja med korta pass pa kanske en minut med rolgéngar. Hon jobbar i dialogform och
later barnen vara delaktiga. Karin ser en utmamegl att forsoka nd samma resultat i sin
nuvarande arbetssituation som under den tid dajdloimade i musikklasser. Jamforelsevis
hinner hon inte med lika mycket repertoar som iikklass dar man traffar barnen varje dag.
Det handlar om att ligga ett steg fore som pedagogpar Karin. Hon slanger in sma
teknikévningar mellan olika sanger under repetéioa. Karin poangterar ocksa att man som
korledare maste vara positiv. Jag tolkar det sdrhat med positiv menar att man hela tiden
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maste vara uppmuntrande. Speciellt i de sammanttangan 6var teknik sa att barnen blir
motiverade att lara sig.

"Att klara att halla en jamn ton, att lyssna paatelra, att inordna sig i den tonen och att
ocksa forma sin klang sa att den klingar tillsamspddrandas och bérja och sluta samtidigt,
det ar sangteknik”, enligtena. Hon tillagger: "Geho6ret har mycket stor betydels# helt
enkelt ha ett tonminne och pricka toner, harmat Man kommer till att jobba med sjalva
sangtekniken i en barnkor tror Lena att man faa lbarnen. Med det menar hon enligt min
tolkning att man inte fordjupar sig i alla detallging syfte och funktion utan bara genomfor
en 6vning som exempelvis ar bra for andningen.tdtk@r det ocksa som att Lena upplever
det som en utmaning att f& med sig barnen i tekmikiar och det leder till att man som
korledare maste vara pahittig och fa dem att tyatkalet &r roligt &ven nar man inte sjunger
sanger utan Ovar teknik. Min tolkning blir &ven héna tycker att sangtekniksovningar inte
enbart kan byggas in i sdnger utan maste 6vasaepar

Under de ar sorban jobbat med barn i inspelningssammanhang har Haetarfram en del
metoder som han tycker fungerar for rostarbetet. @h &r nagot i barnets rost som
exempelvis later spant forsoker Dan efterlikna btsrsang och gor en egen imitation for att
sjalv kdnna var problematiken ligger. Om det saiatihar exemplet innebéar att struphuvudet
pressats upp forklarar Dan for barnet att det mk&tmas mer avslappnat i halsen och ber
barnet att préva att sjunga med den nya kanslamnateknik anvander han om texten till
exempel inte gar fram. Genom att 6va pa ljud méd &8&n magen kan man fa barnet att gora
"sma glottisstotningar” som fat texten att na watg Jolkar det som att Dan har menar att om
ett ord inte gar fram forsoker han inte teoretigktbarnet att tala tydligare utan anvander
sangtekniken som stod. Genom en glottisst6t kan f@dram ett mellanrum mellan tva ord
utan att tappa legatot i melodin och min tolkningé det ar vad Dan menar.

Repertoarval

Anne ochMarie tycker inte att det finns nagon slags musik mae kan sjunga med barn.
"Jag tror man kan sjunga allt om man bara gor dedvetet”, sager Anne. Min tolkning av
Annes och Maries uttalande ar att de menar atintietfinns nagon speciell stil eller genre
som barn inte kan sjunga i. Vidare betyder det attdarn kan sjunga vad som helst men det
ar inte genren som begransar. Det tolkar jag &rArate menar med "medvetet”.

Anne tycker det ar viktigt att barnen far anvaneéatsin rost och fa utlopp for klangen. Men
aven repertoar dar barnens roster far klinga sidht ljust ar viktig. Anne tycker ocksa att
rolig repertoar som aven gar att jobba sceniskt friadjar barnens roster. Har tolkar jag det
som att Anne tycker att barnens roster klingarrbatt de kombinerar sdngen med drama,
vilket ar férekommande pa Wieselgrensskolan. Jé@utalet som att barnen blir friare i sin
sang nar de far ga utanfor sitt vanliga jag ochavggova att sjunga pa ett nytt satt.

Jobbar man med nagot aldre barn som bérjar kommanilbrottet, vilket aven flickor gor,
maste man i repertoarvalet ta mer hansyn till détskade omfanget som kan vara
forekommande i olika grad av utstrackning. Det&gat som Anne och Marie ar 6verens om.
De berattar ocksa att barnen oftast accepteraregemtoar de foreslar aven om det hander att
de i borjan av nagot nytt ar aningen skeptiska.iéMaor det beror pa att eleverna litar pa
lararens omdome. Anne menar att det ocksa pavdrdarman pedagogiskt lagger upp
instuderingen sa den blir inspirerande. Jag talkdrsom att eleverna och lararna har en god
relation och har bada grundviljan att vara varantltdags. Eleverna litar pa att lararna
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presenterar ett material som passar dem, och &nralimatt eleverna ska uppleva gladje och
utmaning i sangerna. Samtidigt har lararna ett @nsit visa pa olika sorters musik och
anstranger sig for att leverera den pa ett sattlsokar eleverna.

Birgitta tycker det &r viktigt att anvanda sig av en vaderepertoar. Hon tar som exempel
Disneylatar, vilket ar populart hos barn. Men sgmgan mycket Disney vid starten sa vill
barnen kanske bara sjunga det, sa det ar viktigkdat borjan ha ett varierat repertoarval,
anser Birgitta. Vidare tycker hon att det viktigashed repertoaren ar att "det maste vara
sangbart och klinga vackert, annars blir det in&.’Det basta ar nog att vara sig sjalv”,
tillagger Birgitta nar vi talar om hur man valjapertoar. Jag tolkar det som att hon menar att
repertoaren véljs efter korledarens smak och tyckaeg tolkar det ocksd som att Birgitta
menar att det ar flera saker som spelar in i det € henne &r en tilltalande barnkdrsklang.
Med sangbart tror jag hon menar i en tonart sonsgrasarnen och att det som ska klinga
vackert ar melodin. Jag tolkar det som att detsfian hel del repertoar som Birgitta darfor
inte tycker passar.

Hon har vid flera tillfallen med sina barnkdrerrgyit klassisk repertoar sofAve Maria” av
Schubert ochH'Pie Jesu” av Fauré vilket bade hon och barnkérerna uppskailan det
handlar da om att varva den repertoaren med mikamplexa inslag. Birgitta tycker att man
garna kan anvanda sig av popularmusik sa langéntetigger i ett for lagt rostlage (tonart).
Hon beréttar att en av hennes barnkorer sjiagvoix” ur melodifestivalen i varas. "Sjunger
man med barn daremot en rytmisk sang som liggér lagt lage blir det ingenting av det,
aven om barnen kanske tycker det ar kul’, sagegitBa. Hon berattar ocksa att aven i
nyskrivna material som kommer ut for barn gar sémgeofta sd lagt att hon maste
transponera dem en ters uppat eller kanske laggentidiskantstamma som klingar hogre.
Nar Birgitta talar om ” en rytmisk sang i ett 1dgge” tolkar jag det som att hon syftar pa en
hel del av den popmusik som barn idag lyssnar pa. @ ofta uppbyggd pa synkoper och har
islag av improvisation. Dessutom &r tonarterna sftddga att de passar bast for exempelvis
en vuxen altrost att sjunga. Nar Birgitta sagebathen tilltalas av den repertoaren tolkar jag
det som att hon upplever att de vill sjunga de ség lyssnar pA men att hon inte tycker att
det &ar en passande repertoar.

Uppfattningen om att barn bara skulle vilja sjufigillatar” och liknande stammer inte alls
inte alls enligtkarin. Hon tror att barn dessutom kéanner vad ledarkoaeh hon tycker inte
att "Idollatar” passar for korsang, de utvecklaeikorsangaren. "Och jag menar da att Idol ar
Idol men det &r inte kor. Varfor ska man séaga ettad kor for. Det &r ju att st pa scenen och
vara artist, sa att saga”. Min tolkning blir attritainte tycker att popmusik ar en passande
repertoar for en barnkdr och att barnen i hennesrkdr medvetna om hennes installning. Jag
tolkar ocksa, eftersom hon sjalv namner ordet &datl’ att det funnits en diskussion kring det
i koren.

Karin sjunger annars en blandad repertoar med kfinar. Hon tycker att hon under arens
lopp lart sig vad som fungerar. Hur man arbetar ta&tna har ocksa betydelse. "Det ar ju
min uppgift att visa barnen vad det finns for répar och for musik”, sdger Karin. Barnen
maste enligt henne fa en chans att vaxa in i masikeorjan nar barnen &r nya i koren jobbar
hon med material som &r latt att ta till sig medor@pningar och korta fraser. Nagra
kompositérer hon namner &r Kodaly, Bror Samuelsggmestig och Barték. Hon berattar
aven att hon garna plockar in musikallatar som odivg. Inom repertoaren handlar det inte
bara om sjalva sangen utan laget den ligger i sdebante anvander for mycket bréstklang
och pressar ner rosten. Det Karin, enligt min twlgnforedrar, ar att barnen anvander
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falsettregistret i barnkoren. Jag tolkar det od@@ att hon menar att barnen da de sjunger i
brostregistret har en tendens att sjunga starkavad som ar bra for rosten.

Enklare stammor bdrjar Karin med redan fran niddesa och sedan okar svarighetsgraden
efter hand. Karin vill att barnen ska fa uppleva fd@tastiska i att sjunga tillsammans och
lara sig frasera och fa klang samt lyssna pa det gia. Jag tolkar det som att Karin med
klang har menar att i kéren fa ett unisont soundmtgen rést sticker ut vare sig rytmiskt eller
melodiskt. Jag tolkar det ocksa som att Karin wi#ina barnens gehor sa att detta unisona
sound inte bara ar nagot som korledaren uppfattan, hela koren.

Lena har gjort upp en lista 6ver vad man ska tankagsahman valjer ut kdrarrangemang till
barnkdren. Nagra kvalitetstecken pa ett bra arnmageg ar att det ska finnas éverstammor,
garna stammor som borjar pa en gemensam ton. Kangrsn vara bra att borja med. Det
ska vara en lagom svarighetsgrad for koren, och siat vara arrangemang fran olika
musikstilar. Lena sjunger garna musik hamtad frép-poch jazzrepertoaren samt visa,
klassiskt, folkmusik, musikal och kyrklig musik atmkoren. Texterna ska ocksa ha ett vettigt
innehadll och "textunderlaggningen”, exempelvis s®@er, maste vara genomtankta. Jag
tolkar det som att det Lena syftar pa ar sangeteakiroch musik bildar en enhet sa att orden
hamnar pa ett uttalsmassigt ratt satt i melodint 'Dettiga textinnehallet” ar enligt min
tolkning Lenas uppfattning om etiskt tilltalandexter och texter som har en rolig eller
meningsfull handling.

Att upprepa samma ton flera ganger kan vara sééitidrn medan skalor och sicksackrorelser
fungerar battre. Lena tycker inte att det finnsgenre som barn inte bor sjunga men de far
aldrig sjunga for Iagt eller skrikigt. Detta got atckrepertoaren i princip gar bort. Det finns

alltid barn i kdren som kommer med forslag pa érsdin spelas pa radio. "Da lyssnar de pa
en hel bild av en poporkester och har inte rikisglerat vad ar stammorna, vad ar kéren, vad
ar rosten i det har”, sager Lena. Eftersom barngnkan isolera sjalva sdngen och bortse fran
bandet och arrangemanget ber Lena i sa fall atys8na pa laten. Men det ar hon som
bestammer repertoaren.

Att det finns bra och dalig musik for barn ar sigdrt for Dan. Det finns sanger som ar
ogenomtankta bade musikaliskt och textmassigtgehtinom, men "det &r precis lika mycket
upp till barnen som det ar till de vuxna att valgd man gillar”. Han tror att det finns en
uppfattning hos en del manniskor, namligen att .artbskulle vara en dummare version av
vuxna. Da kan man ju stélla sig fragan nar de siiarta i sa fall”. Tvartom tycker han att
"barn ar smarta fran borjan, men om vuxna inte bele dem som att de vore det ar risken
stor att barnen aldrig far anvanda sin smartheth fdlkning av Dans uttalande ar att han inte
tycker man ska bestamma vad som ar bra eller daligk for barn att sjunga. Daremot tolkar
jag det som att han upplever att det finns sanger warken har en meningsfull text eller en
val komponerad melodi. Dans uttalande om att "@remarta redan fran borjan” tolkar jag
som att Dan menar att barnen har en egen persenligh att vi som vuxna maste uppmuntra
dem till att vaga var sig sjalva bade i sangen btiet. Ofta underskattar vuxna barns
formaga att ha asikter och tanka sjalva.

Nar Dan skriver musik for barn ar det oftast matosibm kommer till honom férst. Sen vill
han garna ha nagot udda, kanske nagra "coola” dclkemm gor laten speciell. Han tror
verkligen att barn uppfattar sddant, och menadeittinte ar efter en speciell alder som man
far formagan att uppskatta olika varden i musik®an har bade pa egen hand och
tillsammans med sin mor Gullan Bornemark skrivit #ertal texter. Han finner som
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textforfattare en gladje i att anvanda ovanliga. dddn menar att det ocksa kan ha en
uppfostrande funktion nar man skriver texter tidrsanger — barnen far med sig fler ord fran
svenska spraket. Dan gor en liknelse: "Man skaejta hur rattika smakar, eller rotselleri,

sant som inte ar varldens vanligaste, som man bkiea. Snabbmakaroner vet alla hur det
smakar. Jag tycker att det ska vara en artrikedean @ned orden, harmonierna och ljuden
och rytmerna”. Jag tolkar det som att Dan tyckeérbatnen i hans musik ska fa mojlighet

"smaka pa” klanger, rytmer och texter som &ar npansande och utmanande.

Ovrigt

Nar Lena far fragan om hon tror att det finns nagend i korsjungandet och hanvisar till
TV4:s satsning "Korslaget” svarar Lena att hon iké& uttala sig om att det skulle vara en
trend eller inte. Daremot menar hon att det artpositt se glada korsjungande manniskor i
TV aven om den musikaliska nivan inte ar sa hog ttar att det Lena menar ar att
underhaliningsprogrammet kan vara inspirerandarf@nniskor utan kérvana som tilltalas av
gladjen de ser och sjalva soker sig till en kor.

Sammanfattning

Ett problem med barnens rostanvandande som konppit samtliga intervjuer ar rostlaget
och barnets mojlighet och formaga att hitta detrdnne och Marie uttrycker problematiken
som att barnen inte hittar i sina ljusa roster ygaassar upp bréstrosten. Birgitta uttrycker det
som att barnen ska hitta sina riktiga réster i armktaven. Karin beskriver att barn inte fatt
sjunga i sitt ratta lAge och Lena menar att detsfiflera orsaker till att barn inte hittar i sitt
register. Samtliga informanter utom Lena (som malimanna ordalag hanvisar till barnets
brist pa sangtraning) tar upp problematiken meddatti forskolan ofta sjungs i for laga
tonarter. Detta trots att jag som intervjuare inée fort amnet pa tal. Jag tolkar dessa olika
séatt att bendmna problematiken kring rostlaget samma sak. Namligen att barnen har
problem att hitta det l&ge i rosten dar det kling@am vackrast och de har bast forutsattningar
att sjunga. Enligt min tolkning menar bade Anne &en att det i forskolan handlar om en
omedvetenhet och en okunskap bland personalerrgkofor om hur barns roster fungerar.

Karin tydliggor att hon inte tycker "Idollatar” psar i korsangen. Birgitta berattar att en av
hennes korer sjungeiLa voix”, (vinnaren i Sveriges melodifestival varen 2008 oc
uttrycker att man garna kan anvanda sig av popmesikinge det inte ligger i ett for lagt
lage. Anne och Marie ar ¢vertygade om att "IdolVg@&ar barnen. Marie belyser hur Idol
paverkar killar att sjunga medan Anne ifragaséatiesa av de sangideal som barnen far med
sig fran Tv-serien. Karin uttrycker att ledaren sksa barnen vad det finns for repertoar och
att det man sjunger ska passa for korsang ochutaegklande for detta. Enligt min tolkning
har informanterna olika syn pa hur den mediala kausska bemotas men jag tolkar det anda
som att samtliga varnar om att barnen ska latalsamm och inte som popstjarnor. Jag tolkar
det som att Karin tycker att viss musik ar kormustk annan inte. Min generella tolkning av
barnkorledares syn pa repertoarval enligt min analyatt den ar olika pa det satt som vi ar
olika som manniskor. Alltsa att man sjalv sjunget ohan tycker finner lampligt i sina korer
med relation till varierande repertoar och yttreut8attningar. Med det menar jag att man som
ledare maste ta hansyn till att barnen far en radligepertoar och att man exempelvis vid
lucia och jul anpassar sig den traditionella regen.
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Diskussion

Syftet med min uppsats har varit att undersdkaeréatna korledare berattar om barns nutida
réstanvandning och vad de berattar om sina egr@aitdming repertoarval. Gemensamt for
samtliga informanter &r att de méter barn i samraagtdar de arbetar med bade sangteknik,
sangideal och repertoar. Informanternas olika enfagter har gett mig varierande svar pa
mina fragor. Jag kommer nu att utifran min forskysindga diskutera resultaten och anknyta
dem till teorin.

Den ljusa rosten — sa ska barnen sjunga

| min inledning (s. 1) berattar jag om ett till&lhar jag observerar ett antagningsprov till en
barnkor dar en av flickorna tycker det ar svartsathga i sitt hogre register. En problematik
som verkar finnas bland barnen i kéren &ar att hieéd som ibland bendmnes "den ljusa
rosten”. Alltsa att inte sjunga i talrostens ladganuatt 6verga till den ljusare résten. En del
kallar den sjungande talroésten for brostklang, deim ljusa roésten for huvudklang. Min
tolkning ar att den ljusa rosten och huvudklanggtas pa den rost som obehindrat klingar
upp i andra oktaven, alltsa fran C2 och uppat sagntidigare i min uppsats namnt vid att
sjunga med idlsettregistret Nar man sjunger i det lage man talab&istregistretnaturligare

att anvanda.

En av orsakerna till detta kan vara att de artidternen lyssnar till anvander sig av
brostregistret och sjunger i ett lagt lage. Barhgsnar till sina idoler, harmar och blir
bekvama att sjunga inom ett relativt begransatstegi Fagius (s. 8) kadnner en oro 6ver att
barn "genom den vuxna massmedievarlden lamnatgt &iuenmande och skralande” och
tillagger sedan att detta inte ar en vardering $ygger pa repertoarens kvalité utan pa de
biologiska rostforutsattningar barn har. Foljdem bEr det kommer till idoler att barnen
identifierar sig med en vuxens rést och forsokezrékna den. Dar pastar jag barnkéren ar ett
oerhort viktigt komplement for att f& med sig eman bild och ett annat ideal av hur sang
kan lata. Det ligger en motsattning i att korledaoeksa ar en vuxen med ideal for barnen att
forsoka ta efter. Darfor ser jag det som oerhiktiyiatt korledare jobbar medvetet med barns
roster, vilket jag aterkommer till langre fram igitet.

John Norrmans barnkor sjong 1953 enligt Geisleb (si ett hogre rostlage. Pa den tiden var
inte massmedial musikalisk paverkan alls tillgampgla samma satt som idag. Enligt min tes
paverkades da barnen av nagot eller ndgon annanbiboy till att de sjong i ett hogre
rostlage. Kanske var det lararen, kanske var detikreom spelades pa grammofon eller
radio. Enligt mina informanter och den teori jagttgigenom ar att rekommendera for
barnrosten ett hogre lagre. | min undersokning kam att tonarterna i nyskriven repertoar
for barn ibland ar sa lag att korledaren mastespanera sangen nagra steg upp for att det ska
fungera for barnens roster.

Jag funderar over varfor flera informanter tagip dprskolelararnas problematik med for laga
tonarter. Det var inget som jag alls funderat Gmean jag pabdrjade min undersokning och
inget jag tog initiativ till under intervjuerna. Atet ndgot informanterna last om eller mott?
Sjalvklart har de mott barn som deltagit i sangdeun férskolan och kanske aven last om de
undersokningar som bekréaftar forskolans laga tenamder sangsamlingar. | Sverige vet vi
att sang och musik ar positivt f6r barnens utvexcktinen det finns i princip aldrig musikalsikt
utbildad personal pa forskolorna. En annan sakfuaitiera ver ar om detta ar ett nytt
problem. Valde forskolelarare en hogre tonart &holss saga trettio ar sedan? Vi behover inte
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ga sa langt tillbaka i tiden da flera barn hadenhemmavarande foralder, oftast mamma, och
inte alls i samma utstrackning var pa forskoloremdagarna. Hur motte de barnen musiken
och sangen | undersokningen angaende jamforanddtanmdsarns tonomfang och
forskolelararnas tonarter ( McAllister och Sodenste 7) beskrivs hur barn pa forskolor far
valja en alternativ tonart da de inte nar nerdilh tonart som var bekvam for forskolelararna.
Jag menar att en del barn har formagan att uppattaelodi och klara av att "oversatta” det
till en annan tonart. Det vill saga att det kanehgrelodin pa exempelvis forskolan i en tonart
som &r for lag men anda sjunga melodin ratt fast hogre tonart. Andra barn daremot hittar
aldrig nagon melodi utan sjunger pa i nagot slageregt talrostlage. Deras upplevelse blir
da att det ar sang. Det kan ocksa vara sa attthatadorstar att det i en grupp handlar om att
hitta en gemensam melodi och tonart och fortsatten som aldre att sjunga i en individuell
tonart. Som en slags omedveten nonchalans infé@rtemoch melodin.

Aven om det verkar finnas en uppfattning att deterden okunskap bland personalen pa
forskolorna vad det galler barns rostanvandandegsjuman pa de flesta forskolor varje dag
och det ar viktigt eftersom sang ar en stor debanwns lek vilket Reimers (s. 3) styrker. Jag
ser det som positivt att manga forskolelarare uthildning i musik lagger vikt vid att sjunga
med barnen och vagar sjunga trots att de kanskekéniner sig helt bekvama i rollen som
sangledare. De ar trots allt de forsta korledaoma:man tolkar det som Reimers (s. 3), och
som jag ser det handlar det om att medvetandeggirahydiologiska skillnaden i barn och
vuxenrésten och uppmuntra till sang i hogre tomadebarnen tidigt kan hitta in i det rostlage
som passar dem.

Vad hander i barnkéren — rést och repertoar

Innan jag startade min undersokning trodde jagé@tedare upplevde en problematik kring
den paverkan barn far fran TV och radio. Min undknéng visar att korledare inte verkar
uppleva nagon problematik kring barns rostanvandandorhallande till den mediala
musikpaverkan barn idag utsétts for. Aven om fieramina informanter namner att barnen i
solosammanhang kan lagga sig till med beteendeatfdefterlikna olika artister ar det inget
som paverkar korklangen. Barnen tycks kunna pldmka dessa tillagda beteenden néar de
ingar i koren. Det forekommer att barnen sjalvartalm solorést och korrost vilket styrker
den uppfattning jag far, namligen att barnen uppsanmar sattet att sjunga pa i kdéren och
utanfor ar olika.

Precis som olika sangpedagoger har sina olika déaghar kérledarna sina. Min uppfattning
ar att barn har latt for att harma vilket gor adt dtalls ett krav pa korledaren att forevisa
pedagogiskt och vara tydlig. Enligt min undersoknim det ocksa sa korledare arbetar fast pa
lite olika satt. Talesattet "Barn gor inte som digexr utan som du gor” galler aven i
kdrsammanhang. Jag tror ocksa som Fagius & Laislgivrer (s. 6) att det som barnkorledare
galler att ” vara lyhdrd och utan att gora avkallgn valgrundad rostutvecklig hitta en vag att
forena tradition och nytankande”. Samuelsson nanmeb) att barnkorledare maste vara
forsiktiga nar de arbetar med nyansering eftersamens roster ar omtaliga. Att denna
forsiktighet ar noédvandig bekraftas av McAllisterSdersten (s. 7) i en beskrivning om hur
rostorganet ar fardigutvecklat forst i puberteteh sam till dess har en skdrare karaktar. Kan
det vara en anledning till kérledares forkarlekfelsettregistret? Rosten klingar mjukare och
svagare an i brostregistret viket kan upplevas soen skonsamt da man vill varna om
barnens rdster.
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Man kan stélla sig fragan om en kor maste anpassaepertoar efter nagot annat an

korledaren. Det verkar inte vara vad man sjungen sbtyr entusiasmen bland barnkérens
sangare. Olika korledare har olika syn pa vad sopitwa och dalig musik, precis som vilka

andra individer som helst. Barnen i kéren verkaksactycka att det ledaren bestammer att
man ska sjunga, det sjunger man. Att barnen sfaheslar musik fran rock- och popgenren

tror jag helt enkelt kan bero pa att det ar deniknds ar bekanta med.

Om vi konstaterar att korledaren ar den som besgimhor barnkoren ska lata, vem styr dver
korledaren? Ar det bara eget tycke och smak, ochkdmdet d& finnas ett outtalat gemensamt
ideal inom omradet barnkor i sa fall. Lat oss kalkd kultur eller tradition. Korledaren ar en
viktig agent for kulturen och styrs av den bade datl galler hur kéren ska lata och vad de
ska framfora. Har kommer aven forkarleken till éatsegistret in. Det finns inget som tyder
pa att det skulle vara samre for rosterna att sjirgostregistret, men idealet fran de gamla
gosskorerna som ligger till grund for var tids bannpraglar den barnkorstradition vi har
idag. Sen ar det klart att olika barnktrer haralkiyften vilket ocksa paverkar bade klang och
repertoarval. En barnkor att anvanda i studiont§d en kulturell tradition att hanetera medan
en barnkor i en kyrka har en traditionell funkticatt sprida ett specifikt budskap.

En annan sak jag funderar kring ar korledarnastygelse att korklangen inte forandrats
under deras tid som aktiva korledare. Om man lyspdainspelningar av barn femtio ar
tillbaka hér man en forandring av klangen enligtise (s. 5). Aven om ingen av mina
informanter har femtio ars erfarenhet finns detsdm i alla fall har halften. Det finns inget
som tyder pa att det skulle ha skett en abruptnfiitdg av sangen vid ett specifikt tillfalle.
Alltsa maste denna utveckling vara nadgot som skecessivt och med stor sannolikhet aven
under de senaste tjugo aren. Jag ska for en stuimdal korsangen och ga till ett annat
exempel dar sangen har forandrats, namligen ifivisney”. Ta filmen "Askungen” (1950)
och jamfor den med "Lejonkungen” (1993) sa hor rmatnsdngarnas ideal ar helt olika och
har folit den mediala férandringen. Aven om man ait koren ska vara som ett valbevarat
instrument barande av tradition och kultur ar dsggstenar foranderliga.

Brodin (s. 4) ansag att det viktigaste i skolansgsadervisning var att vacka lusten till
sangen. Strandsjo (s. 6) belyser att det i barmkidie alla far vara med ar viktigt att barnen
tycker om sangerna. Vad ar det da som vacker thashatt sjunga eller som gor att de tycker
om en sang? Min uppfattning ar att korledarengilhska stor del kan paverka detta. Redan
Alice Tegnér (s. 4) belyste att det var viktigt ladirnen sjong sanger dar bade text och melodi
skulle vara anpassade just for dem och knutnaeilhs varld. Eftersom der samhalle vi har
hela tiden andras maste kanske aven sangen vaiel am den forandringen. Det betyder inte
att allt gammalt maste bort, men det kanske kandala upp med det nya. Som korledare
tycker jag man har ansvar for barnens roster misdofér att visa dem vad det finns for olika
genrer inom musiken. Jag tror att det finns enladdsh kanske ibland aven en ovilja att
bland traditionellt fostrade korledare att blandap udet kulturella arvet med exempelvis
poplatar. Kéren ses ju i manga sammanhang somstuiment och byggs efter mallar och
monster.

Jag tycker barnkoren ar viktig inte bara for sangem i perspektivet att vara en musicerande
grupp som skapar nagot tillsammans. | ett allt imdividualistiskt samhélle blir kdren en

motpol. Jag kan dra slutsatsen att barnkorledabetar medvetet med barns roster och
underhaller den kultur vi har i Sverige vad detegadbarn och sdng. Daremot pastar jag att det
ar en kultur under forandring. Jag menar med naistgende inte att barnkorer behover sjunga
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i exempelvis rock- och popgenren. Till att borjadvé@ det musik som i de flesta fall ar
skapade for en solist med ett band. Dessutom tertexanpassade till vuxna.

Vidare forskning och pedagogiska reflektioner

Det hade varit intressant att observera de infotergag mott i deras arbete med barnkdrerna.
Ett experiment kunde ha varit att observera hurtadp sig an samma sang och se vilka
eventuella likheter och skillnader slutresultatiek.f Det skulle ocksa vara intressant att
observera barn och pedagoger i forskolor i sambaed sangsamlingar samt intervjua
forskolelarare, bade fardigutbildade och studerafisieatt undersoka deras medvetenhet i
amnet barn och sang. En annan sak att undersOkarendr skillnaden pa barns séatt att
anvanda rosten i kdr mot att anvanda den solistBktta skulle aven vara intressant i ett
pedagogiskt perspektiv. Hur utbildas dagens musikdd och kommande koérledare inom
rostvard och repertoarkannedom?

Reflektioner

Jag vill aterknyta till en problematik jag berdidigare i undersokningen, namligen till den
begreppsforvirring som rader bade inom gruppen 2dmgoger och ocksd gruppen
korledare, men aven mellan dem. Exempel pa dengeemesforvirring ar de olika uttrycken
for barnrostomfangets register. Ibland talas dat”tgt eller hogt lage”, "mork eller ljus
rost”, "huvudklang”, "brostklang”, "1ag eller htgbart” med flera. Begreppsforvirringen blir
extra tydlig och besvarande for den som har tipgift att skriva, till exempel en akademisk
uppsats inom sangomradet. Litteraturen inom foiniatch logopediomradet beror i allt
vasentligt enbart tal, inte sang. Detta forenklagreppsbildningen. Litteraturen inom
sangpedagogiken har ingen motsvarande forskningsiiadt som den tidigare namnda, utan
bygger pa mer eller mindre individuell erfarenhiégrepraxis. Det ar upp till lasaren att tolka
och forsta varje enskild sangpedagogisk text efespektive forfattare. De konstnarliga
hogskolorna ar sedan slutet pa 1970-talet en dehaxersitets- och forskarvarlden och man
kan undra varfor inte namnda problematik lettfaliskning. Kanske finns det en motvilja att
narma dessa tvd omraden till varandra, alltsd deskfingsbaserade foniatri- och
logopediomradet och det praxisbaserade sangpedkgoginradet av rena prestigeskal, alltsa
naturvetenskaplig  tradition  kontra  konstnarlig tiad. FOrmodligen spelar
begreppsforvirringen &@ven har en viktig roll i saamhanget. Hur som helst sa far
begreppsforvirringen tydliga konsekvenser for migitt kommande arbete med sang- och
kér som musiklarare.

Jag tanker att en undersokning ska vara av derktéaem att allt inte ar tillrattalagt och
fardigt, utan det ska ocksa finnas mojlighet titlare utveckling. Daremot ska analysen av de
resultat man fatt fram ge en tydlig bild av det nialersokt. Nar jag ser tillbaka pa uppsatsen
och den analys jag utfort sa funderar jag ocksémpdag verkligen uttomt mina data eller om
det finns konkreta resultat bland dem som jag rmid3et ar latt hant att man alltfor mycket
koncentrerar sig pa det som faktiskt séags och glématt lyfta analysen till att ocksa omfatta
sadant som inte sags. Enligt min uppfattning ar tdeligt att jag hade kunnat utvinna
ytterligare resultat om det funnits mer tid. Nagrara aspekter att beakta ar att jag som ovan
intervjuare omedvetet kan ha styrt intervjun i ragen tankes riktning och fastnat for vissa
uttalanden. Ocksa det att samtliga informantero@atia i Skdne och fem av sex har studerat
vid Musikhdgskolan i Malmo kan ha paverkat reseltat
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